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Kunst und Islam

Thomas Ogger

Das Thema dieses Artikels bezieht sich stellvertretend auf die beiden
Kiinste Kalligraphie und Musik, da ihr Stellenwert und die Bedeutung der
Kunst im islamischen Raum darstellbar ist. Auch der islamische Raum
selbst, der sich im ausgehenden 20. Jahrhundert von Westafrika bis nach
Indonesien, vom Balkan bis ins stidostliche Afrika sowie Ceylon spannt,
wird auf seine historischen Kernlinder, in denen die arabische Schrift
herrscht, begrenzt; denn dort wurde das islamische Dogma bis um
etwa 1000 n. Chr. festgelegt. Dazu gehoren Vorderasien und Nordafrika,
aber auch Andalusien/Siidspanien (arab.: al-Andalus), das bis ins 11. Jahr-
hundert eines der wichtigsten Zentren islamischer Denkschulen war.

Wahrend die traditionelle Musiktheorie in diesen Kernlindern (Anda-
lusien ausgenommen) noch eine bedeutende Rolle spielt, gilt dies fiir die
Kunst des Schonschreibens nur noch eingeschrinkt, da seit Beginn des
20. Jahrhunderts im Gebiet der Tiirkischen Republik sowie in den zent-
ralasiatischen Republiken der GUS die arabische Schrift abgeschafft ist.
Hier, wie im persischsprachigen Tadschikistan, scheint aber eine teilweise
Rickbesinnung stattzufinden. Es gibt auch im westlichen Teil der Volks-
republik China Gebiete, in denen die arabische Schrift der dortigen Turk-
volker beibehalten wurde; doch nimmt die Disziplin der Kalligraphie
einen untergeordneten Stellenwert ein. Dies im Gegensatz zu den ara-
bischsprachigen Lindern sowie Persien, Afghanistan, Pakistan und auch
mit Abstrichen Kaschmir und in Teilen Indiens, wo das Fach Kalligraphie
noch vor der Musik den ersten Rang der Schonen Kiinste bekleidet.

Das abendlindische Europa wurde besonders durch das islamische
Andalusien geprigt. Zeugnisse sind noch heute wesentliche zivilisato-
rische Errungenschaften wie die Mathematik (arab.: al-gabr Algebra), also
die arabischen Zahlen mit dem fiir die Entwicklung der heutigen Rechen-
kunst unentbehrlichen Null-Begriff (arab.: sify; hiervon abgeleitet dt.: Ziffer),
die Medizin (Avicenna, Arzt und Philosoph), die Musiktheorie (Alpha-
rabius: Das grofie Buch der Musik), die Philosophie und die Wissenschaft.

Alle diese Teilbereiche der islamischen Geisteskultur bildeten im
Wesentlichen den Ausgangspunkt fiir den weiteren Fortschritt der Zivi-
lisation Europas. Uber die Scholastik wirkte der Impuls des islamischen
Rationalismus, der etwa im 9./10. Jahrhundert entstanden war, bis hin
zum europdischen Rationalismus der Aufklirung. Der Begriff der Ver-
nunft ist ein Begriff der islamischen Theologie, da die Vernunft wichtig fiir
die Transzendenz ist: das Verstehen, das sowohl Verstand als auch Seele
und Herz - also die Emotionalitit — einschliefit, woriiber sich Gott den
Verstehenden offenbart. Alle Dinge dieser Welt, kiinstlerisch oder alltig-
lich, sind Manifestationen dieser géttlichen Energie; alles Geschaffene
existiert also zum Lobe Gottes. Dies zeigt sich in den verschiedenen
Formen der Kunst und bildet die Grundlage der kiinstlerischen Krea-
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tivitit in den islamischen Lindern. Die »Kiinste des Verstandes« geniefien
daher besonderes Ansehen. Allen voran steht die Kunst des Schreibens
und Lesens bzw. Rezitierens (arab.: al-Qu’an, der zu Rezitierende, der
»Koran«), wozu die Kalligraphie als das schone und exakte Ziehen von
Linien zu zihlen ist.

Ohne diese graphische Kunst wiren weder Geometrie noch Architek-
tur, weder Poesie noch das Verfassen von Abhandlungen méglich gewe-
sen. Nicht zuletzt ist es das Heilige Buch selbst, das durch die nieder-
geschriebene und in poetische Form gebrachte Offenbarung Gottes diese
Kunst erhoht hat. So ist es nicht verwunderlich, wenn nicht niederge-
schriebene Kunstgattungen, wie beispielsweise die Musik, als zweitrangig
angesehen werden. Hier handelt es sich um eine Kunstform, die nie Selbst-
zweck sein sollte. Sie ist dazu da, geistige Inhalte zu transportieren und
atmosphirisch zu verstirken. Nach langen Debatten haben die islami-
schen Gelehrten die Gedanken der antiken Philosophen zu diesem Thema
akzeptiert, dass die Musik auch im Sinne von Vernunft einsetzbar sei.

So gibt es nicht nur musiktheoretische Abhandlungen von héchster Be-
deutung und Zeitgeist unabhingiger Allgemeingiiltigkeit. Man sah den
Nutzen der praktizierten Musik selbst, sei es beim Rezitieren des Korans,
beim Gebetsruf oder beim Vortrag hoher Poesie. Thr therapeutischer Wert
wurde hoch geschitzt: Wie schon bei den antiken Philosophen und heute
noch bei den Indern wurde jede Tonart (Modus) einem bestimmten
Sphirenbereich zugeordnet. Sie gleicht damit den menschlichen Stim-
mungen, die stindigen Schwankungen unterliegen tund so ein Spiegelbild
der Sphiren, Tages- und Jahreszeiten entsprechend, darstellt.

Wie im Abendland, so ging auch in der islamischen Welt diese sphi-
rische Riickbesinnung in Bezug auf die Musik weitgehend verloren,
wenngleich ihr Einfluss auf die Psyche klar erkannt wird. So werden die
Dur-Tonarten im Westen auch heute noch heiter und leicht empfunden,
die Moll-Tonarten melancholisch und schwer. Im Orient herrschen eine
grofiere Vielfalt an Tonarten und deren Verzweigungen; daher sind dort
die Empfindungsbeziige differenzierter.

Ein Charakteristikum der traditionellen islamischen Kunstausiibung
jeglicher Richtung ist die Klarheit in der Formgebung. Die Kalligraphie
gibt dies besonders eindrucksvoll wieder. In der Architektur ist die
Linienfiihrung elegant, beinahe niichtern. Dagegen sind die Details (wie
auch in Dichtkunst und Musik) meist verfeinert und filigran ausgestaltet
gema der zugrunde liegenden Idee: »Gott ist im Kleinen verborgen.«

Die Musik lasst, verglichen mit der westlichen, wenige Stilrichtungen
erkennen. Hier gilt, wie in allem, das islamische Ideal des »Weniger ist
mehr«. Im Einzelnen 6ffnet sich jedoch ein Universum an Feinheiten,
Zwischenverbindungen und Interpretationsméglichkeiten, was ein — auch
emotionales — Verstehenkénnen voraussetzt. Die Vielfalt ist durch
Zwischenténe nur angedeutet. Dies erinnert an die Chaos-Theorie, nach
der sich die unendliche Grofle des Alls in der Kleinheit widerspiegelt,
dhnlich des bereits von antiken Philosophen gedachten Wechselspiels
zwischen Makro- und Mikrokosmos.
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Uber all diesen Unendlichkeiten steht Gott als Ursprung allen Seins,
wobei Er in seiner Unendlichkeit alles Geschaffene wiederum unendlich
tbertrifft. Der arabische Ausspruch »Allahu akbar« (Gott ist grofler)
bedeutet, dass Gott alles bei weitem iibertrifft, was auch immer in der
Phantasie oder in der Wirklichkeit existieren mag. Aus diesem Kontext
heraus ist das Denken eines Grofiteils der Menschen in der islamischen Welt
zu verstehen: Gott steht iiber allem und ist in allem, und nichts ist daher
Selbstzweck, sondern Mittel zum Zweck im Hinblick auf Gott. Dies gilt
fiir alle Taten und Werke des Menschen. Die Kunst muss einen Aussage-
wert haben, da sie ohne zielgerichteten Sinn verwerflich wire. Vor diesem
Hintergrund wird die mystische Dimension des Kunstschaffens in den
islamischen Lindern deutlich. Die Kunstschaffenden sind Gott gegeniiber
verantwortlich. Daraus resultiert eine im Orient auch heute noch hiufig
anzutreffende Bescheidenheit und sogar Zuriickgezogenheit der Kiinstler.

Doch etwa seit der Mitte des 19. Jahrhunderts ist im Orient eine Ent-
wicklung im Gange, die ihre Wurzeln grofiteils in Europa hat und auf die
europdisch-abendlindische Aufklirung zuriickzufiihren ist: die allmih-
liche Loslésung von tiberkommenen religiosen Idealen, ein Phinomen,
das in allen traditionellen Gesellschaften der nichtwestlichen Welt zu
beobachten ist.

Trager dieser Entwicklung ist vor allem die den Westen und seine mate-
riellen »Errungenschaften« bewundernde Oberschicht, die damit einen
Bruch mit dem Gros der sie umgebenden Bevélkerung vollzieht. Durch
ihre westlich geprigte Intellektualitit und ihrem daraus resultierenden
elitiren Verhalten grenzt sie sich bewusst von dem in seinen Traditionen
lebenden Volk ab. Die daraus resultierende oft falsch verstandene Ver-
westlichung (»Modernisierung«), konnte durchaus eine Briickenfunktion
zwischen den unterschiedlichen Lebensweisen und Weltanschauungen
einnehmen, da der allgemein beschrittene Weg sichtlich auf eine Verein-
heitlichung oder Uniformierung der Welt hinausliuft. Doch leider verhilt
sich die Oberschicht den eigenen Traditionen gegeniiber ignorant, was
den Riss in den Gesellschaften vertieft. Sozial und kulturell hat dies oft
fatale Folgen, wie z.B. die aktuelle Re-Islamisierung oder ein neues
tibersteigertes Nationalgefiihl bei vielen Volkern zeigen.

Dasselbe gilt fiir das Kunstschaffen. Man orientiert sich in der Literatur,
um »modern« zu sein und »internationales« Ansehen zu genieflen, viel-
fach an westlichen Vorbildern, und auch in der Musik sowie in der Male-
rei und Graphik kommen vom Westen stark beeinflusste Mischformen
zustande. So entfernt sich allmihlich das allgemeine Denken der orienta-
lischen Gesellschaft iiber die Oberschicht von den eigenen iiberlieferten
Waurzeln und nimmt zum Teil sogar abenteuerliche Formen an. Eines der
Paradebeispiele mag hierfiir der Nationalismus sein, der als Ideologie aus
Europa kommt und in etlichen Lindern der so genannten »Dritten Welt«,
wie auch in Europa, verheerende Folgen zeitigt. Hier sei an den Irak—Iran-
Krieg der 1980er Jahre, an den Krieg im ehemaligen Jugoslawien oder
auch an Kriege in Afrika und nicht zuletzt an die Geschehnisse im Tibet
erinnert.
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Trotz dieser westlichen Einfliisse herrscht bei der groflen Mehrheit der
muslimischen Bevolkerung — zumindest in den Kernlindern — noch die
traditionelle Art und Weise vor, die Dinge dieser Welt zu betrachten.
Daher gibt es aber auch eine zunehmende Auseinandersetzung mit der
»Moderne« westlicher Pragung. Als Beispiel seien der Streit um die
Schriftsteller Salman Rushdie wegen Blasphemie und Taslima Nasrin aus
Bangladesch wegen Verunglimpfung der muslimischen Gesellschaft ihres
Heimatlandes genannt.

Die Kalligraphie hingegen geniefit in den muslimischen Lindern mit
arabischer Schrift allerhochste Wertschitzung. Sie transportiert nicht nur
geistige Inhalte. Thre Bedeutung als Kunstform rithrt daher, dass die
Mehrheit der islamischen Theologen traditionell figiirliche Darstellungen
abgelehnt hat. Deshalb wichen die Ausfihrenden bildender Kunst auf
abstrakte Motive wie Pflanzenranken oder die Graphik (Kalligraphie) aus.
Die Fassaden der Moscheen sind im Allgemeinen {iber und tiber mit
filigranen Formen bedeckt, die zumeist Schriftformen sind. Sie sind nicht
nur schon — ein wichtiger theologischer Begriff zur Verherrlichung
Gottes —, sondern machen das Wort Gottes in einzelnen Koranversen
sichtbar.

Dagegen gibt die Musik immer wieder Anlass zu theologischen Streit-
gesprachen. Sie wird seit frithester Zeit stets mit Frivolitit in Zusammen-
hang gebracht. Naturgemiff konnte sich jedoch ein Verdikt nie durch-
setzen, und so werden gewisse Musikgattungen mit — im islamischen
Sinne - positiven Inhalten belegt. Der Koran wird ausschliefllich gesungen
rezitiert, der Gebetsruf ist ein Gesang zum Lobe Gottes und die Musik
gibt der Dichtkunst die ihr gemifle atmosphirische Umhiillung, sodass
die Mannigfaltigkeit der Dimensionen, in denen sich Spiritualitit bewegt,
hier ihren Ausdruck findet.

Die Melodie wird vom Singer und dem begleitenden Instrumentalisten
im improvisatorischen Wechsel entwickelt. Dabei ist das grundlegende
Prinzip der Magam genannte Modus, der aus spezifischen Tonleiterfol-
gen, Melodiefiguren, Motiven und rhythmischen Figuren zusammenge-
setzt ist. Dieses Prinzip wird gleich einer gemeinsamen musikalischen
Sprache von allen Musizierenden eingehalten. Die Aufmerksamkeit der
Zuhorer gilt dabei besonders der Art und Weise, wie die einzelnen Aus-
tithrenden solch einen Magam gestalten. Und so findet eine mehr oder
weniger spannungsgeladene Kommunikation zwischen den ausfiihrenden
Musikern und der Zuhorerschaft statt, was einem Gesprich gleichkommt,
das sich der vorgefundenen Sprache bedient.

Wihrend der Kalligraph die Worte zum Lobe Gottes mit seinen Linien
in vollendeter Schonheit zieht, ziehen Singer und Instrumentalist die
Linien der Melodie, um die mit ihr unterlegten Worte in vollendeter
Schénheit zum Lobe Gottes darzubringen.



